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A Layout analysis and content classification on digitized manuscripts

A Browsing and retrieval systems

A Interaction with art

1) within a circle, the Prophet Nathan speaks with King David.
2) within an oval framed by leafy scrolls., King David. after
Nathan’s prophecy, prays to God.

3) round with a bird resting on a branch.
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Sottilissimo nell’ordine ionico greco, era quivi ordinar
rappresentato da una sola modanatura (gola rovescia o echino),
intagliata a foglie o ad ovoli; pili ampio e complesso nei non molti
esempi del corinzio greco, in cui fu per lo pil composto, come
nel romano, da tre elementi, di cui I'inferiore, un pianetto, alquantg
accentuato; nel corinzio comincia ad assumere la forma plani
etrica a_quattro facce, non pili piane ma concav

Negli ordini architettonici romant, con 1l geometrizzarsi di tuto
gli elementi, I'abaco prende proporzioni quasi costanti, che son
fuelle poi espresse in formule dai trattatisti del Rinascimento.
Secondo il Vignola, 1’abaco nel capitello dorico (intendendo per|
abaco la parte superiore, costituita da un listello e da una gola
rovescia, sovrastante alla tavoletta) doveva avere un ottavo in al-
ezza di tutto il capitello; quello del capitello ionico un sesto; del
corinzio o del com-
posito un settimo.
corrispondente ad un
terzo del modulo da-
to dal diametro allal

Al terminedel pe
riodo romano s’inizia
in mutamento radi-
cale nel tipo e nella
funzione dell’abaco,
fuando al sistema ar-
;.hlﬂ'ﬂv(lt(l dcgll ordi:
ni archite i co-
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olo e fragile per questa nuova destinazione di cornice d'impost:

staticamente _portante.
1 delineano allora le due soluzioni: o quella del pulvmo, n

cui al di sopra del capitello che conserva un abaco normale si pone
un solido di raccordo tra la base delle arcate e il nucleo della
colonna; ovvero quella dell’abaco alto e robusto. E le due soluzioni
traversano tutta arte bizantina, dai suoi inizi alle sue applicazioni
ortanti, alle sue der' ni nell’arte occidentale.
ei capitelli dell’atrio di S. Marco a Venezia, in alcuni dei qual
all’ipertrofia dell’abaco corrisponde I'atrofia quasi completa delle
colute_ioniche.

Larte romanica riprende ed accentua questa soluzione del forte
abaco; e spesso la segue anche l’arte gotica, specialmente al disopral
dei multipli capitelli dei pilastri polistili; ma in tal caso I’abaco ri-
ulta frazionato in una
erie di modanature
ottili, ingentilito da
brnamenti o geome-
rici o a fogliami; tal-
rolta anche si com-
pone di due zone, una
rivolta in basso, I'altra
n alto. Cosi, ad esem-
pio, nei capitelli del-
e finestre bifore di
5. Maria del Fiore a
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cui al di sopra del capitello che conserva un abaco normale si pone
un solido di raccordo tra la base delle arcate e il nucleo della
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traversano tutta ’arte bizantina, dai suoi inizi alle sue applicazioni
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nei capitelli dell’atrio di S. Marco a Venezia, in alcuni dei quall
all’ipertrofia dell’abaco corrisponde l'atrofia quasi completa delle
volute _ioniche.

L’arte romanica riprende ed accentua questa soluzione del forte]
abaco; e spesso la segue anche l'arte gotica, specialmente al disopral
Hei multipli capitelli dei pilastri polistili; ma in tal caso ’abaco ri
ulta frazionato in una
eric di modanature
ottili, ingentilito da
brnamenti o geome-
rici o a fogliami; tal-
volta anche si com-
pone di due zone, una
rivolta in basso, I'altra
n alto. Cosi, ad esem-
bio, nei capitelli del-
e finestre bifore di
B. Maria del Fiore a

T WMMW'IMI 1]
il

T

Nel gotico franceq
e ¢ molto frequentd
’abaco a pianta ot
agona, nell’ ingles
quello a pianta cir-
olare.

Nel Rinascimentd
’abaco riprende l¢
proporzioni classichej s
ma nel Quattrocento | - () w//,

4 < b I Y7
ento periodo di for-
mazione del nuov

tile e di deriv:

Result




28

esi in un elegante vocalizzo.
ccanto, pol, ai vocalizzi e agli abbellimenti del canto grego-
riano, vanno annoverati quelli che adornano le melodie di talune mu-

NEUMI D ABBELLIMENTO.
Segno neumatico Effetto Traduzione approssimativa
QUILISMA . wL quasi trillo
nota
Pressus . . /'_ sostenuta
Omiscus. . 7 i
E"f""g‘:ﬂ“' ondulazione eereee T maestri italiani di quest’epoca sanno, invero, muover le voci
tristropha) 'Y ''1' vocale e con le grazia; sicché sotto le loro mani fioriscono disegn
melodici che posseggono doti singolari di eleganza e di morbidezza.
Spesso i movimenti non seguono una forma prestabilita, ma s
VOCALIZZO GREGORIANO sviluppano in belli ¢ morbidi vocalizzi, nei quali spesseggiano i pas-
saggx di terzme. mentre talvolta, benché accada piu di rado, i
si restringe in plccolc forme di vero e proprio abbelli-
mento; e allora appaiono, pill 0 meno nettamente disegnate, le
figure del gruppetto, del trillo breve, dell’appoggiatura.
Cantate Do 2ing)
stano allo sviluppo dell’abbellimento nel libero muoversi delle loro|
che un di melodia gregoriana svolgen: cantilene, assai meno favorevoh alle eleganti formule vocali si mo-

strano le istiche che nei secoli XV e XVI|
salgono in tanta stima. 11 sorgere e il rapxdo diffondersi dello stile]
fugato, le evoluzioni dei canoni enigmatici, tutto il progresso in-
della posizi cont tolgono in gran parte

siche orientali, che hanno svolto i loro canti o
al grcgonano o nell’epoca susscguente al pieno sviluppo di questo.
anno r d , per la ina, dalla quale il canto gre-
goriano trasse vari elementi, |’ ebraica moderna, I’ armena, che &
una denvazmne probabxle dalla bizantina. In ognuna di esse domina
il hil a volte in determinate formule,
a volte lasciato libero di spaziare per i plu diversi gradi della scala
ma fiorisce anche, talvolta, una forma pil precisa di abbellimento,
che ricorda assai da vicino il trillo o il gruppetto e qualche volta

aspirazione.
_%mmzzn © abbellimenti s'incontrano nelle musiche trova-
doriche, le quali fioriscono nei secoli XII e XIII e ci rivelano per
a prima volta le finezze del canto popolare medievale. E ancora
vocalizzi e abbellimenti si trovano nelle austere musiche polifo-
niche, specialmente sacre, venute in onore nei primi secoli dopo
1 mille. Se, perd, quei movimenti di voce appalono appena accen-
nati nelle pesanti polifonie dell’epoca al sec. XIV
assai pil svelti e leggeri essi si mostrano, tosto che lo spirito dell’ars
ova italiana si manifesta nelle musiche polifoniche dell’aureo
T'recento. Nelle bullate, nelle canzoni di Francesco Landino e degl
altri maestri fioriti in Italia nel sec. XIV, P'arte di abbellire la me-

Cco, per esempio, alcuni saggi
iovanni da_Firenze e di N

ai compositori la possibilita di curare, prima di ogni altra cosa, la
melodia. Gli eleganti vocalizzi che davano tanta grazia ai canti
nel Trecento cedono, nel Quattrocento e nel secolo seguente,
all’austero stile canonico, alle imitazioni, alla fuga. Sembra che il
igusto antico per 1’abbellimento vada ormai spegnendos|. E in-
vece, esso rinasce e rifiorisce nelle vanaznom, 1mprovv15ate sulla
parte, che presto acquistano larga voga presso i canton di messe €
di in contr Le i fioriscong

bbond. nelle ioni corali del Quattrocento e del
Cinquecento, ogni cantore volendo arricchire la sua parte di gor-
igheggi vari, di trilli, di gruppetti. Tutto un repertorio di abbelli-
menti improvvisati viene accolto nell’esecuzione corale; ed in quel
repertorio si va maturando la nuova tecnica del canto, che avra la
pit ampia e piu feconda applicazione nei madrigali a voce sola, con
accompagnamento di basso continuo, che verranno di moda sul
finire del Cinquecento e che daranno inizio alla musica moderna.)
IE con la musica moderna la quale, per la prima volta, nettamente
distinguera la tecnica vocale dalla strumentale, sorgera una vera e
propria teoria degli abbellimenti, che avra un ampio sviluppo nelle
mumerose scuole vocali e strumentali dei secoli XVII e XVIII. In-
ttorno al 1600, infatti, sorgono i primi tentativi di un regolare ordi-
namento dclla teoria degli abbelllmentr ed essi vengono come unal
del profondo ri di sul finire]
del Cmqueccnto nella vita dell’arte musicale. Ma, poiché le nuove
fiorite negli ultimi decenni del sec. XVI, hanno dato

grande importanza allo sviluppo del canto vocale a solo, mentre,
d’altra parte, hanno anche dato serio inizio a una forma di com-|
posizione e ad una tecnica puramente strumentali, quei primi
tentativi devono necessariamente bipartirsi, sin dal principio, in|
due diverse ma non opposte direzioni, rivolgcndosi, da un lato,
all’esecuzione vocale, dall’altro unicamente all’esecuzione strumen-
tale. Primi, o per lo meno tra i pili noti e illustri, rappr

delle due correnti, in quel tempo, sono il Caccini e il Diruta. Il
Caccini, che nel 1601 pubblica il suo libro delle Nuove Musiche,
che puo esser detto il primo trattato regolarmente composto sul-|
‘arte del cantoj; il Diruta, che nel 1593 pubblica il suo Transilvano,|
nel quale, per la prima volta, sono esposti ordinati precetti sull’arte
di suonar cembali ed organi. Ma la materia trattata dal Caccini e|
quella trattata dal Diruta, benché seguano due correnti distinte, non|
hanno fra loro molte differenze. Com’¢ stato osservato altre volte,
a base di tutto il sistema degli abbellimenti contiene un determi-

hato e alquanto ristretto numero di figure, le quali_si riproducono

Ground truth
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siche orientali, che hanno svolto i loro canti o
al gregoriano o nell’epoca susseguente al pieno sviluppo di questo.
\Vanno ricordate, per esempio, la bizantina, dalla quale il canto gre-
goriano trasse vari elementi, I’ ebraica moderna, I’armena, che &
una denvazlone probabile dalla bizantina. In ognuna di esse domina
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a prima volta le finezze del canto popolare medievale. E ancoral
vocalizzi e abbellimenti si trovano nelle austere musiche polifo-
niche, specialmente sacre, venute in onore nei primi secoli dopo
I mille. Se, perd, quei movimenti di voce appaiono appena accen-
nati nelle pesanti polifonie dell’epoca antecedente al sec. XIV
assai pil svelti e leggeri essi si mostrano, tosto che lo spirito dell’ars

tolgono 1 m gran parte;
lai compositori la possibilith di curare, prima di ogni altra cosa, la
imelodia. Gli eleganti vocalizzi che davano tanta grazia ai cant
nel Trecento cedono, nel Quattrocento e nel secolo seguente,
lall’austero stile canonico, alle imitazioni, alla fuga. Sembra che i
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ICinquecento, ogni cantore volendo arricchire la sua parte di gor
igheggi vari, di trilli, di gruppetti. Tutto un repertorio di abbelli4
imenti improvvisati viene accolto nell’esecuzione corale; ed in quel
Irepertorio si va maturando la nuova tecnica del canto, che avra la
pill ampia e piu feconda applicazione nei madrigali a voce sola, conl
laccompagnamento di basso continuo, che verranno di moda sul
finire del Cinquecento e che daranno inizio alla musica moderna
IE con la musica moderna la quale, per la prima volta, nettamente
Wistinguerd la tecnica vocale dalla strumentale, sorgera una vera &
ipropria teoria degli abbellimenti, che avra un ampio sviluppo nelle
mumerose scuole vocali e strumentali dei secoli XVII e XVIII. In-
ttorno al 1600, infatti, sorgono i primi tentativi di un regolare ordi-
namcn!o della teoria degli sbbelhmcnn cd essi vengono come unal
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idel Cinquecento, nella vita dell’arte musicale. Ma, poiché le nuovel
ttendenze fiorite negli ultimi decenni del sec. XVI, hanno datoj
grande importanza allo sviluppo del canto vocale a solo, mentre,
«’altra parte, hanno anche dato serio inizio a una forma di com-|
pOlelOnc e ad una tecmca puramente strumcn!aln, qucl pnmx
devono bipartirsi, sin dal principio, in|
due diverse ma non opposte direzioni, rivolgendosi, da un lato,
all’esecuzione vocale, dall’altro unicamente all’esecuzione strumen-|
tale. Primi, o per lo meno tra i pil noti e illustri, rappresentanti
delle due correnti, in quel tempo, sono il Caccini e il Diruta. Il
Caccini, che nel 1601 pubblica il suo libro delle Nuove Musiche,
che pud esser detto il primo trattato regolarmente composto sul-|
’arte del canto; il Diruta, che nel 1593 pubblica il suo Transilvano,
nel quale, per la prima volta, sono esposti ordinati precetti sull’arte]
di suonar cembali ed organi. Ma la materia trattata dal Caccini e
quella trattata dal Diruta, benché seguano due correnti distinte, non|
hanno fra loro molte differenze. Com’é stato osservato altre volte,
a base di tutto il sistema degli abbellimenti contiene un determi-|
hato e alquanto ristretto numero di figure, le quali_si riproducono|
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E la prima lettera dell’alfabeto romano e di quasi Fra il IIT e il IV secolo d. C. si formane due nuove specie di A: TvE he AGGES —¢
tutti gli altri. Essa deriva, come la maggior parte| ['onciale (n. s) di tipo maiuscolo pei libri, la minuscola corsiva (n. 7) pron. dghesen], SVEND (anche GESEN). OT1COl
delle altre lettere, dal fenicio, attraverso il greco.| Ipei documenti. anese, nato circa il 1145 (s’ignora I’anno della morte). Apparteneval
-~ Il nome che ha in_g_recn, alpha (dlpa), non é_sa non L_a A on'ciale & di f_orma_ rn_tondeggiame ed eseguita in L.iue d una delle principali famiglie della Danimarca. In gioventl, studid|
la trascrizione 'della _pamla fenicia alph «toro», con cui si crede tempi; la m_musco_la corsiva, _snmlle a due ¢ accostate, appare rim- robabilmente in Francia, forse a Parigi. Aveva una grande cono-
venisse denominato il segno grafico per la sua somiglianza, nella| |piccolita nei suoi tratti e si presta a collegamenti, sia a sinistra EE sl 6T . \ bilita 1a li lati
scrittura fenicia, con una testa di toro (& ), donde anche il nome| che a destra, cenza degli ar{tu: 1 autori rc.lmam £ u_so ?On abilita la lingua latina
che esso ha in ebraico (aleph) e in arabo (alif). La recente sco- Nelle scritture posteriori del Medioevo la A maiuscola restd on aveva attitudine alla vita ecclesiastica, ed era soprattutto un|
perta d’iscrizioni fenicie ancora piut antiche di quelle finora cono-| |in uso per le iniziali e le intitolazioni solenni, mentre la minuscola apo e un guerriero ai servizl del re. Il suo capolavoro ¢ una brevel
;d“te (v. ALFABETO), in C"Li la forma de“;;’lé alquanto diversa (i), g"”i’f ebbe d'“.“ggi"’. f‘l”m"afe CU“SE‘.'"]E? Pressochj_ﬁicnaunn;;:itenle? toria dei Danesi, Historia Danorum, ardente d’amor di patria ¢
a reso meno sicura questa spiegazione del nome, ma essa rimane| |sua forma ed i suoi elementi essenziali, pur modi T S ot . P ]
sempre la pilt verosimile. Dall’antica forma dell’A in fenicio deri- Jlena di odio C(?ntro l TCdLS“hI’, GO DAY a:::c _cs_posmone ,novel
vano, oltre quelle del greco e degli alfabeti dipendenti da esso, istica delle antiche saghe danesi. Rapp_resento tipicamente il pen-
quelle degli altri alfabeti semitici ("aramaico, I'ebraico, il punico, A . N, ]\:. k s A, W, iero nazionale al tempo dei Valdemari (1200), quando re Valde-|
VF“OP::IC‘?- il vy l'*‘fabo):i‘“eldm“te un processo ;‘ lsemp!’ﬁca' aro 1, i suoi figli e il successore fondarono una dominazione da-
zione del tratti, che corrisponde al carattere corsivo che la scrittura a a a : : espone le antiche norme dI
va assumendo durante il proprio sviluppo; si giunge alla forma a’" o, w., CC., O:" ad? et Anbitl, ese sul Baltico. In L altro ?cn.ttoi:)A'. B Un'edizi i
pilt semplice, quella dell’alfabeto arabo, in cui I’A & rappresentata iritto per la successione regia in animarca. n edizione critica
da un tratto verticale (1). Nel fenicio, e cosi nelle altre lingue| [tratteggiamento e nell’esecuzione, come si vedr raffrontandola nei el suoi scr:ttx a cura di M. CL Gertz ¢ apparsa negli Seriptores|
semitiche, la prima lettera non esprime un suono vocalico, bensi,| [testi semionciali (n. 6), merovingici (n. 8), insulari (n. 9), wisigotici ¢ histo 'y i7 8). H. J.
come del resto tutte le altre lettere c_iell'alf?}bem semitico, una con- (n. ;o), mmusco{t precthm dell’Italia s_e;tenmonale (n. 1_1)_, _benewn- pron. okjer], JEPPE. — Pocta € prosatore danese nato
sonante, la piti lieve delle gutturali, corrispondente alla leggiera| |tani (n. 12), minuscoli (n. 13-14), gotici (n. 15) e wmanistici (n. 16). 266 da fantial fral Aaki H (Jutland)
emissione di flato che precede qualunque vocale in principio di Fonetica. — Nella pronunzia della vocale @ la lingua ¢ in posi- \Bl 19 a tamiglia ebraica, a . T PEESsD: TIOISCILS: | ullanel).
parola (spirito dolce del greco), o in principio di sillaba preceduta| |zione bassa, di riposo, I'apertura delle labbra & media. scrittore ben noto e amato in Danimarca, ove 1 suol racconti
da altra sillaba terminante in vocale (iato), o finalmente anche in In italiano le oscillazioni di timbro dell’a sono molto limitate, ono popolarissimi. Tra le sue cose migliori si possono citare
ﬁneld_i una sillaba con distacco netto.} In tutti q\{esti (Ea?ﬁi la lettera chicché si parla' di una sola vocale a. Invece altre linglfe (franc.ese, Vadme.lsfo!k (Gente in fustagno, 1900), F_';iandboer (Abitanti di
semitica si suole trascrivere col segno ’ (p. es. ebraico bé 'ér « pozzo»,| |inglese, ecc.) distinguono abbastanza nettamente un’a anteriore cand Vrad B (Figli d Wir 1904), Fra j’ui Py
pronunziato b&-ér). In processo di tempo, lortografia di varie scrit-| |(tendente ad ¢) e un’a posteriore (tendente ad o). jand, 1901), Fredens arn 1gh dell'1ra, 1904), ] 4
ture semitiche si & servita di questa consonante, che per la tenuith Si ha anche la vocale nasale corrispondente: p. es., quella che t. Hans (Da Natale a S. Giovanni, 1905), Hvor Bonder bor (Dove i
ldel suo suono tende a confondersi colla vocale che la segue, per| Isi_ha nel francese chanter. ontadini abitano, 1908), Arbejdets gleede (11 piacere del lavoro, 1914))
indicare appunto una vocale, generalmente la a lunga (cosi!semgre Ncl}a lingug indoeur_opea comune esistettero a br_eve e_d a lungal Huvor der er gjwreﬂde kreefter (Dove son forze in fermento, 1916);
mell’arabo), ma anche talvolta altre (cosi sporadicamente nell’ebraico | (¢ ed &) che si sono di regola conservate nelle fasi antiche delle " ei quali la vita dei contadini del Jutland & tratteg-
le nel siriaco, normalmente nel neopunico, nei dialetti talmudici, | |singole lingue. Perd & da notare il passaggio di & in o nelle lingue| acconti ne: q N . E el FE
Inel mandeo). La A maiuscola dell’alfabeto latino, nei testi epi-| |baltiche e nelle slave (paleoslavo womja « odore, alito», che & da iata con linee forti e dCC_lsc, senza virtuosita _SUllSthhe, € senzy
grafici degli ultimi tre secoli della Repubblica e nei primi del- | jmettere in rapporto con il greco &vewos «vento», latino animus), ollezze di sentimento. E in lui la rudezza schietta degli scrittoril
*Impero, pur conservando pressglch‘;é‘ intatti i SlAID‘i elementi costi- | |oltre atfj alicurfe mludlilﬁcazioni ch; ]a~ ‘cnsa]e l't\a §uzit;) nello svolgi- iutlandesi (J. Knudsen, Johannes V. Jensen), i quali, a differenzal
ftutivi, appare tratteggiata in medi diversi, e cioe: mento delle singole lingue quando s1 ¢ trovata in determinate con-| B = g 0 3 . sono con-
a) in forma eapitale elegante (vedi n. 1-2), costituita cioé da| |dizioni, ad es. nel latino; dove, per effetto dell’accento di intensith ella _mz_:gg_mranza de.g_ll altri SCr.lttDrl della C]]);llmrfl_arca, g o dall
tre 0 due aste eseguite con grande regolarith e talvolta ben rifinite; | |iniziale in sillaba atona, a volte ¢ scomparsa (econicio da con-iacio), traddistinti da una visione semphce e sana de! a_ \Irlta,,ere 1tata dal
b) in forma capitale rustica (n. 3), costituita da due sole aste| |a volte si & mutata in e (in sillaba chiusa) ed in i (in sillaba aperta), opolo cui appartengono. Anche come poeta lirico I’A. ha com-
. senza cioé il tratto mediano), leggermente incurvate, specialmente | |p. es. factus: confectus, cano: cecini, e nell’antico alto tedesco, dove aj osto opere notevoli, come Fri Felt (Aperta campagna, 1905) |
Ready ugens Sange (Canti della segala, 1906), Muld og Malm (Polvere di

The JSON description can be visualized and
edited in every part through an interactive
annotation interface.

terra e polvere di metallo, 1909), Den Sommer og den Eng (L’ estate
e 1a prateria, 1910), e Vejr og vind og folkesind (Aria e vento e umor
popolare, 1921) opere che son come rifrazioni liriche dei motivij
della sua copiosa opera in prosa, e per la realistica immediatezzaj
dell’ispirazione e per il senso d’aria libera che vi si respira occupanol
hella raffinata poesia moderna una posizione a parte. Infelici furonof
invece i suoi tentativi drammatici: Livet paa Hegnsgaard (La vital
a H., 1907), Naar Bonder elsker (Quando i contadini amano, 1911)
Scrisse anche una biografia del Blicher (3 voll., 1903-1906). Le sug

opere complete (8 voll.) sono uscite a Copenaghen (1928).
| Rirr.: K. K. Nicolaisen. ¥. A.. Covenaghen 1913. Cir. anche 1" autobioq
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AAGESEN [pron, dghesen], Svend (anche Aggesen) - -

Storico danese, nato circa il 1145 (s'ignora l'anno della morte). Apparteneva  *
ad una delle principali famiglie della Danimarca. In gioventi, studid
probabilmente in Francia, forse a Parigi. Aveva una grande conoscenza degli
antichi autori romani e usd con abiliti 1a lingua latina. Non aveva attitudine
alla wita ecclesiastica, ed era soprattutto un capo e un guerriero ai servizi del
re. 11 suo capolavoro & una breve storia dei Danesi, Historia Danorum, ardente
d'amor di patria e piena di odio contro i Tedeschi, con una wivace esposizione
novellistica delle antiche saghe danesi. Rappresentd tipicamente il pensiero
nazionale al tempo dei Valdemari {1200}, quando re Valdemaro I, 1 suoi figlie
il suceessore fondarono una dominazione danege sul Baltico. In un altro scritto,
A. espone le antiche norme di diritto per 1a successione regia in Danimarca.
Un'edizione critica dei suoi scritti, a cura di M. Cl. Gertz, & apparsa negli
Scriptores minores historiae danicae medii aevi, I{1917-18).
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ABACO

1. Architettura (fr. abaque; sp. dbaco; ted. Kapitellplatte; ingl. abacus). - Parte superiore, ordinariamente a
pianta quadrata, del capitello. Talvolta & anche detto tavoletta. e tale & infatti ' Origine e il significato etimologico
del suo nome, dal latino abacus e dal greco zii Sax} (cfr. Persio, Sat., I; M. Capella, VI).

Quando assume notevole massa ed appare come una robusta figura parallelepipeda, anziché come una sottile
cornice, chiamasi piuttosto dado; cosi nella parte superiore del tipico capitello egizio a fiore di loto aperto o
chiuso, ovvero nel capitello dorico greco; e in tale ultimo caso Vitruvio (IV, 3) lo denomina plinto.

Studiare la ragione di essere dell’abaco porterebbe a ricercare " Origine costruttiva del capitello, il che si fara a
proposito di tale Voce. Qui bastera riassumere alcuni dati circa la sua forma e il suo ornamento nei piu
caratteristici esempi dei Vari stili.
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The «RerurNovaruny project

Document browsing and interactive retrieval

Multi-digitization of illuminated manuscripts
A Layout segmentation
A Picture segmentation and tagging

A Search with relevant feedback

D.BorghesaniC. Grana; RCucchiardRerumNovarum Interactive Exploration of llluminated ManuscripsCM MM 2010

C. Grana; BorghesaniR.CucchiardRelevance feedback strategies for artistic image collections tagifihdgR 2011




Interacting with Art

A Novel humanmachine interfacesnew kinds of seilf
guided tour that can integrate information from the
local environment, web and social medias.

A A wearablevision device for museum environments

A Visitors carinteract with the artwork by replicating
the gestures and behaviors that they would use to ask
a guide something about the artwork.

Algorithms:
A Hand segmentation
A GestureRecogntion

A Artwork Recognition

L. Baraldi, FPacj G. Serra, RCucchiardGestureRecognition using
Wearable Vision Sensors to Enhance Visitors' Museum Experiences" IEEE
Sensors2015

L. Baraldi, FPacj G. Serra, Beninj R.CucchiardGestureRecognition in
EgaeCentric Videos using Dense Trajectories and Hand Segmentation”
CVPRW 2014

5

Museum Social
Area Network

llir

Museum database




Artwork recognition

A

Image processing algorithmuns on the wearable
device and it is able to detect, in retahe, the
artwork the user is observing.

The result of the processing activity is then sent to

the processing center

The location service is used to speed up the artwork

identification

SmartBox

BI
wi ]

Battery Pack

Hardkernel Odroid-XU




CultMediateaching machines to understand art CultMEPIA

Project from the National Technological Cluster on Technologies for the Cultural Heritage
cofounded by the Italian Ministry of Education, University and Research{2g)

A focus on multimedia data
Video, images, digitized documents, computer graphics

Goals

High quality and low cost multimedia production

A for re-using existing materials

A for integrating multimedia data in crosaediastorytellings




CultMedia CultMEPIA

A disruptivamprovement in the processes and services related to the cultural heritage cprdadanttion
Goals
A handlingthe creation of multimedia video and new transmedia storytelling

A providinglarge cost savings through the extended use of machine learning and artificial intelligence
solutions for the reuse of existing multimedia material and its integration in new CH productions.

Research activities @lmageLab
AVideo browsing, indexing, retrieval

A Novel descriptors for video indexing

A Bridging together vision and language

A X teaching machines to understand art




Browsing (and reusing) video

Neuralstory. aninteractive Multimedia System
for Video Indexing and Rase

A Decomposition of the storytelling structure
Into coherent parts, to enhance browsing
and retrieval $cene detection

A Automatic annotation andetrieval of
broadcast video

A Users can produce new storytelling by
means of multmodal presentations
(re-use

Online demo at:
https://www.neuralstory.it



https://neuralstory.ing.unimore.it/

